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SANTA MARIA

El mayor nimero de los conventos religiosos de
Sevilla se debié a la iniciativa de santas mujeres que
profesaron en ellos. Hay algunos, los menos, que se
fundaron por la piedad de ilustres préceres, que acu-
dieron con sus caudales a la ereccién de los monaste-
rios. Asi nacié el de Santa Maria de Jesis, de la regla
de Santa Clara.

Los historiadores hispalenses, desde Morgado hasta
Gestoso, han incurrido en notables inexactitudes al ha-
blar de la creacién de este monasterio. Alonso Morgado,
quizd por evidente errata de imprenta, sefiala el afio de
1520 como el de la fundacién, cuando en realidad lo
fue en 1502, equivocacién que se ha venido repitiendo
hasta nuestros dias. También hay error al decir que fue
el fundador don Jorge Alberto de Portugal y dofia Fe-
lipa de Melo, su mujer, condes de Gelves.

En esto hay grande confusién: don Jorge Alberto
de Portugal no fue marido de dofia Felipa de Melo,
sino hijo, y no a éste, sino a su padre, que no fue
conde de Gelves, se debid el convento de Santa Maria
de Jesus.

Conserva la comunidad la bula pontificia de la erec-
ci6n y en ella se lee que don Alvaro de Portugal, ve-
cino de la dibcesis de Evora, primo hermano de la
reina Isabel de Castilla, solicité del Papa Alejandro VI
licencia para fundar un monasterio de monjas, de la
Orden de Santa Clara, en la ciudad de Sevilla. Con-
cedida la licencia por el Pontifice, en 25 de noviem-
bre de 1498, nombré por comisarios apostdlicos, para
todo lo concerniente a la solicitud, a fray Francisco
Ximénez de Cisneros, arzobispo de Toledo, y al arce-
diano de Sevilla. Cisneros, en virtud de la bula ponti-
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ficia, llevé a la prictica la instancia de don Alvaro de
Portugal y autorizé la fundacién del monasterio en una
casa de la collacién de San Esteban, que fue de Sancho
Diaz de Medina, y que don Alvaro habia comprado a
la condesa de Haro.

La licencia del arzobispo de Toledo autorizando la
fundacién lleva la fecha de 4 de agosto de 1502. En
esta licencia se hace constar que para constituir la comu-
nidad todas las monjas llamadas urbanas, o todas las de
la Orden de la Primera Institucién, o las que designara
don Alvaro; y cualesquiera de ellas no necesitaban
autorizacién de ningin superior ni autoridad para en-
trar libremente en el nuevo convento; éste quedaba
sometido al vicario general ultramontano del Orden de
los Hermanos Menores, llamados de la Observancia.

. Fue la primera priora dofia Marfa de Villaseca. mon-
ja del convento cordobés de Santa Isabel de los Ange-
les, la que expresamente, y por voluntad de don Alvaro
de Portugal, vino a Sevilla para dirigir la comunidad.
Dofia Marfa de Villaseca fue mujer de extraordinarias
dotes; y asi, dijo de ella el analista Ortiz de Zudiga,
que sus virtudes y talento califican bien la eleccién que
de ella hicieron los fundadores.

La iglesia, de una sola nave, con bdveda, conserva
un magnifico techo de alfarje, del siglo XVI, que cu-
bre el presbiterio. Los muros tienen un interesante z6-
calo de azulejos, fechados en 1589. Toda la iglesia se
renové en 1696, segin una inscripcién que hay en ella;
y su capilla mayor se dord y estofé, dos afios después,
a solicitud de los padres franciscanos Fernando de An-
drade y José de Aranda. Antes, por encargo de los
florentinos residentes en Sevilla el ilustre arquitecto
Juan de Oviedo, hizo las obras de la nueva planta de
dicha capilla mayor, segiin la traza de Pedro Diaz de
Palacios.
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El primitivo retablo mayor fue ejecutado por los
afios de 1588-89; el que hoy se ve es obra del si-
glo XVII Se debe a Crist6bal de Guadix, quien lo con-
traté6 en 1690, en unién de Pedro Roldin, cuyas son
las esculturas que lo enriquecen. Hernindez Diaz des-
cribe asi este altar: “Cuatro grandes soportes dividen
el cuerpo, en tres calles, de las cuales la central es mis
anciana y alta que las laterales. Héllase en ella la hot-
nacina de la Virgen titular, enmarcada por columnas, y
sobre el medio punto de su cornisa dlzase un taber-
naculo sostenido por dngeles volantes, que, sin embar-
g0, de ser nuevo, responde a la colocacién primitiva. Su
temate entra ya en el espacio del relieve de la Nativi-
dad, que forma la cabeza del retablo, en unién de las
imégenes de los Santos Juanes y de dos grandes Mu-
tilos. En las calles laterales del cuerpo se hallan las es-
culturas de los Santos Francisco y Clara, Santa Catalina

” w

y San Miguel”.

En los muros del templo hay colocados varios alta-
res todos de interés, entre los que merecen citarse el
de la Concepcién Inmaculada, con hermosas esculturas,
y el de Jesis con la Cruz a Cuestas, con interesante
relieve de madera. A los pies de este retablo hay una
sepultura con la siguiente inscripcién: “Esta béveda y
entierro es de don Pedro Figueroa y de dofia Petronila
Pineda, su mujer, y sus herederos. Afio 1696”.

La sacristia conserva un hermoso techo de madera
tallado y policromado. Fue antes esta dependencia ca-
pilla del patronato del veinticuatro don Felipe de Pinelo.

*  “Papeletas para la historia del retablo en Sevilla du-
rante la segunda mitad del Siglo XVII”. (Cristébal de Guadix,
Sebastian Rodriguez, Francisco y Baltasar de Barahona). "Bo-
letin de Bellas Artes”. Editado por la Real Academia de Bellas
Artes de Santa Isabel de Hungria N.© 3. Sevilla, 1936.
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La portada de la iglesia, de estilo grecorromano, luce
una notable escultura en piedra de la Virgen con el
Nifio en brazos, debida a Juan de Oviedo.

En 1° de agosto de 1765, este convento sufrié un
espantoso incendio, y por esta causa su comunidad se
trasladé al monasterio de Santa Inés, de donde pasé al
de San Leandro, permaneciendo aqui hasta el 15 de ju-
lio de 1766, dia en que volvié a su casa de la calle de
las Aguilas.

En 1850 se hizo al convento una nueva restaura-
cién, pues, abandonado por sus religiosas durante los
sucesos politicos de la primera mitad del siglo XIX,
el edificio se vio casi arruinado. Desde 1936 a 1943
se alojaron en este convento las monjas Salesas, de la
Visitacién, a causa del incendio de su monasterio, veri-
ficado por las turbas el 18 de julio de aquel afo.

La casa es espaciosa. Tiene dos patios con arcadas
sostenidas por columnas de marmol y escalera con het-
mosa techumbre, de lo mas interesante de la carpinte-
ria sevillana. :

SANTA INES

Uno de los timbres de gloria de este convento es
el de ser fundacién de dofia Maria Fernindez Coronel,
mujer sublime, de la que cuenta la leyenda que abrasé
su hermoso fostro con aceite hirviendo para, horroro-
samente desfigurada, “sustentar y defender el homenaje
de su honrosa castidad”.

Viuda dofia Marfa Coronel de don Juan de la Cer-
da, para prevenirse de-los apetitos de Don Pedro I de
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SECTOR ESTE U ORIENTE

Desde la plaza de la Constitucién, por las calles de
Manuel Cortina, Alvarez Quintero, Villegas, Cuesta del
Rosario' y Luckcma llega el visitante a la parroqum de
San Isudoro ‘

* PARROQ UIA DE SAN ISIDORO (Pl C. 5)." Cdns-
trufda en el siglo X1v sobre los restos de una antigua mez-:
quita, de lo que dan testimonio la torre y las dos capillas
que se conservan a los lados de la puerta de la nave de
la Epistola. El templo consta de tres naves, la central
cubierta con techumbre de alfarje del siglo xv1. El retablo
mayor, del siglo xvii, luce un magnifico lienzo de Roelas,
que representa el Trénsito del arzobispo de Sevilla San
Isidoro. En la primera capilla del lado del Evangelio
se venera un Cristo llamado de los Maestres, escultura
romaénica del siglo x1v. Los muros de esta capilla tienen
un buen zécalo de azulejos del siglo xvir.

La capilla del Sagrario es curioso ejemplar del arte ba-
rroco; decoran sus muros dos grandes cuadros de Lucas
Valdés y otros dos atribuidos a Murillo.

La portada del lado de la Epistola, recién descubierta,
es del siglo x1v.

ITINERARIOS DE VISITA. SECT ESTE

Alfalfa y Aguilas llega el viajero al Jnvento de Santa
Maria, de Jesus.

’ GMWL .4)
Fundado por los condes-de ves, D. Jorge Alberto de

Portugal y dofia Felipa de Melo, el afio de 1520.

Consta el templo de una nave, cubierta con buen te-
cho de alfarje del siglo xvI. La capilla mayor tiene un ele-
gante zécalo de azulejos, ejecutados en 1589. La portada
de la iglesia es de estilo grecorromano, con una- intere-
sante escultura de la Virgen, trabajada en piedra marte-
lilla y atribuida a Torriggiano. Este templo sufri6 una
gran renovacién en 1690.

Al final de la W esté la plaza de Pi-
latos, y en ella la casa-palacio de este nombre.

Tom6 este nombre por haber hecho un viaje.a Jeru-
salén el marqués de Tarifa e imaginar el vulgo que en su
palacio copié el magnate y poeta sevillano la casa del
pretor Poncio Pilato. -

De San Isidoro, por las ca.lles/ de f na, Huelva,

*** CASA DE PILATOS (Pl. C.4). Antiguo palacio
de los duques de Alcald, hoy del de Medinaceli. «Joya del

-arte sevillano, rica fabrica que sirve de modelo de com-

binacién de las artes mudéjar, gética ¥ plateresca, estilo
local del florecimiento sevillano del siglo xv1; una de las
tres principales alhajas hispalenses, con el Alcézar y la
Catedraly, segin sscribe Guichot en Bl Cicerone de Sevilla:

Empez6 la construccién de este palacio en los tltimos
afios del siglo xv, por orden del Adelantado de Andalucia
D. Pedro Enriquez y de su mujer dofia Catalina de Ri-
vera, continuando las obras con gran munificencia don
Fadrique Enriquez de Rivera, primer marqués de Tarifa,
que encargd a artistas italianos parte de la decoracién
del palacio, entre otros a los escultores genoveses Aprile
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merece destacarse el notable zdcalo de azulejos de fines del siglo xvi,
que adorna los muros con motivos ornamentales parecidos a los del Salén
de Carlos V en el -Alcizar. La parte superior de dichos muros estd'
decorada con pinturas al fresco de hacia 1700 y asimismo la media na-
ranja que cubre gl presbiterio se adorna con pinturas que simulan yese-
rias barrocas. Todo ello serd obra de Lucas Valdés, pues que consta que
Valdés Leal, viejo y enfermo, después de haber ajustado con las monjas
un contrato por éstas y otras pinturas a cambio del importe de la_dote
de su hija Maria de L Concepcién, que ingresd novicita, no pudiendo
dar cumplimiento al contrato, lo traspasa a su hijo Lucas Valdés.

El retablo: mayor, calificado como la obra médxima de Felipe de Ribas,
se defipe como un conjunto fastuoso. Concertado por el gran maestro
cordobés en 1639 la dltima carta de pagojietorgada cuando ya la obra
estaba en su lugar actual, s¢ dio en 1647. Presenta dos cuerpos con
calles separadas por columnas corintias pareadas’y un tercero como re-
mate con un Crucificado entre dos Virtudes sedentes y encima un relie-
ve con el Padre Eterno. En el primer cuerpo, en ¢l nicho principal,
aparece la efigie de San Clemente y a los lados San Benito y San Ber-
nardo y en el segundo, la Concepcion en el centro y San Fernando y
San Hermenegildo a los lados. Los dos grandes cuadros que existen
en los muros laterales de la capilla mayor, con pasajes de la” Vida de
San Clemente, no ofrecen las caracteristicas propias del'#gfe de Valdés
y 'podrian atribuirse a su hijo Lucas. En el presbiterio, al lado del Evan-

io, se encuentra el sepulcro de la reina dofia Maria de Portugal,

%iuda de Alfonso XI y madre del rey. Don Pedro.

El' pfimer altar de la nave, al lado de la Epistola y consagrado al
Bautista, estaba ya construido en 1610 cuando se pensé reformarlo, para
cuya tarea se obliga, mediante escritura de dicho afio, el escultor
Francisco de Ocampo. La bella imagen del Bautista, que figura en la
hornacina central, es de Gaspar Niifiez ado, segdin noticia transmi-
tida por Pacheco en su «Arte de la Pintura», y al mismo escultor debe-

rin atribuirse los cinco relieves que lo adornan, cuyas calidades exalté -

el propio Pacheco al encargarse de la pintura y encarnacién de los mis-

mos y de la efigie central, empleando la encarnacién mate, procedi-

miento que restablece en Sevilla, con gran aplauso y que es contrario a
la encarnacién brillante, que por desagradable y artificial se destierra.
Las ocho pinturas en tabla que adornan este retablo representando a los
Cuatro Evangelistas y los Cuatro Doctores de la Iglesia son originales
del mismo Pacheco, cuya firma y la fecha — 1613 — aparecen junto a
San Ambrosio. Pasada la puerta, en este lado de la Epistola, hay otro
altar en que aparece un lienzo mediano de Santa Gertrudis en actitud
de escribir, obra de hacia 1670, y al pie, en su urna de madera tallada
y cristal, un Cristo_yacente. Las dos puertas que comunican con el coro
bajo ofrecen también su interés. De traza elegante ambas, y obras de
hacia 1650, la del lado de la Epistola presenta en su 4tico un baw re-
lieve, la escena de la Etitreva de las Uaves a San Pedro, y la del Evan-
gelio una Alegoria cucaristica. Los batientes de esta dltima portada tie-
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nen cuatro relieves con los Cuatro Doctores de la Iglesia, que pueden
fecharse hacia 1600. Encima de la reja de este coro bajo, luce una
admirable pintura, ejecutada al dleo, no en lienzo, sino sobre el muro,
Acaso la primera que hizo en cumplimiento del contrato con las reli-
giosas, fue su autor Valdés Leal, y representa La entrada triunfante de
San Fernando en Sevilla, acompanando a la Virgen de los Reyes. De bri-
llante colorido, Gestoso vefa en este cuadro un sello de grandiosidad
s6lo comparable al de las «Postrimerfas». En este coro estin sepultadas
varias_infantas de Castilla, seglin recuerda una inscripcién debajo de la
reja. El retablo de los pies del lado del Evangelio esti consagrado a San
Fernando,’ cuya efigie escultérica en el centro y las nueve pinturas que
la acompaiian, todo de mediados del xvi, son de relativo mérito, aun-
que algunos atribuyen estas pinturas al propio Valdés. Sigue luego un
altar barroco consagrado a San José, talla del siglo xvim, y a continua-
cién, en _cl muro, un lienzo de: Jesiis con la Cruz a cuestas, muestra
caracteristica muy cercana al arte del antedicho pintor, El retablo de
la Virgen de los Reyes, que sigue a continuacién, de elegante traza,
muestra en su hornacina central esta imagen con la misma advocacién que
la patrona de Sevilla, Es una imagen de vestir, cuya cabeza y ma-
nos corresponden al siglo xmr no asi el Nifio Jests, labrado en” época
barroca. A los lados aparecen las efigies, barrocas, de San Francisco de
Asis 'y San Francisco Solano, y en el 4tico el Padre Eterno. El edificio con-
serva un hermoso claustro, que, por estar en el recinto de la clausura
no puede ser visitado. Se construyé en 1623 y su traza se atribuye al
arquitecto Juan de "Segarra,

[24] Santa Crara. En el barrio de San Lorenzo, con sus calles
anchas, llenas de sol, alegria y sosiego, se encuentra el Convento de Santa
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Clara, una de las primeras fundaciones religiosas de San Fernando. El
infante Don Fadrique tuvo aqui sus palacios y huerta, )

El compids, o patio de ingreso, es uno de los mis bellos y poéticos
de Sevilla. Al fondo se abre un elegante pértico, de fina labor arqui-
tecténica, cobijando la portada, obra del maestro Diego de Quesada,
en 1622. Al interior, de una sola nave, el dbside con bdveda de cruceria
y la valiosa armadura mudéjar se salvaron de las restauraciones efec-
tuadas en los siglos xvi y xvi, El retablo mayor (1621-1623) fue trazado
por Montaiiés y estd dcg'icado a la santa titular, y aunque se advierten
en la calle central del mismo huellas de una desatinada reforma en el
siglo xvii1, no por eso disminuye su interés. Se advierten, al lado de la
mano del maestro, las de los discipulos del taller. Se define como de lo
mejor, €l magistral relieve de la derecha figurando ¢l Milagro de la
Santa, Fuera de la capilla mayor hay cuatro retablos que, aunque no
documentados, pueden atribuirse con toda certeza a Montafiés, Los dos
primeros, a la derecha el San Framcisco y a la izquierda la Concepcion,
son dos obras magistrales, que reflejan claramente la inspiracién del maes-
tro. Los otros dos, con los Santos Juanes, son algo inferiores. El con-
junto general de estas obras, que hacen de esta igfésia un museo, aiiade
a su valor propio el hecho de haber promovido un ruidoso pleito con
Pacheco y los pintores a causa de reservarse el escultor la tarea del do-
rado, pintura y estofado de la obra, que luego realizé Baltasar Quintero.
En el interior de la iglesia no queda por resefiar mis que un cuadro,
situado en el muro de la derecha, junto al coro, representando a San
Roque, con tendencias al manierismo de mediados del xv1, asi como tam-
bién el es]p]éndido z6calo de azulejos de la capilla mayor, obra del
maestro Alonso Garcia (1575), y el del resto de la iglesia, hecho en
1622 por Hernando de Valladares.

De los palacios de don Fadrique, las monjas cosegyaron en su
huerta la torre que lleva el nombre del Infante, a la Cual se llega
después de franquear una interesante portada gética, de fines del siglo xv,

procedente del antiguo Colegio de Maese Rodrigo, colocada a un lado”

del compéds del convento. La torre de Don Fadrique, construccién .mas
bien civil que militar, -es una esbelta construccién del transito del roma-
nico al gotico, tnica que resta en Andalucia, Sobre la puerta de entrada,
unos versos latinos r&crcn que fue construida por el Infante en 1252,
El interior presenta robustas bévedas de cruceria y en el piso superior
los . nervios arrancan de unas mén-uldg con representaciones humanas,
las primeras muestras de la escultura medieval en Sevilla.

[25] Enel To DE SANTA IsaBeL, fundado a fines del siglo xv por
dofia Isabel dc‘%naWesia interesa desde el punto de
vista artistico. Ningin resto arquitecténico conserva ésta de los dias de la
fundacién, pues el recinto actual estd determinado por las formas del
Bajo Renacimiento. En 1602 el arquitecto Alonso de Vandelvira hacia la
traza, y si€te afios después estaba terminado el edificio. Al mismo ar-
tifice se d.ie la magnifica portada principal, la mis importante obra
arquitecténica de comienzos del xvii, hoy sin uso, en cuya labor escul-
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térica intervino Andrés de Ocampo, con un bello relieve de la Visita-
cién. El interior, de una sola nave, presenta delante del presbiterio ele-
gante béveda. El retablo mayor fue concluido en 1625 por Juan de Mesa
y Antonio de Santa Cruz. En el lado de la Epistola el retablo de San
Jos¢, con las modificaciones consiguientes, el Sagrario, concertado en 1612
por Diego Ldpez Bueno. Sigue después un magnifico retablo que ejecutd
el insigne Montafiés entre 1610 y 1614, como adecuado marco para un
grandioso Juicio Final, pintado por Pacheco, desgraciadamente en el
extranjero desde el siglo pasado. Su lugar lo ocupa hoy el emocionante -
Cristo de la Misericordia, que entre 1622 y 1623 tallara Juan de Mesa.
En el lado de la Epistola sélo merece interés el altar préximo al coro
en que se ofrecen dos buenas pinturas, la Adoracién de los Reyes y el
Descanso de San José, la Virgen y el Nifio, que pinté Roelas en 1612,
[26] La fundacién del Convento DE SAN LEANDRO tuvo lugar en los
dltimos aflos del siglo xmr. Después de varios cambios d= residencia, el
rey Don Pedro le doné casas y terrenos en el lugar en que hoy se asien- -
ta, dotidndolo, ademds, espléndidamente. Luego sufre radicales reformas
a fines del siglo xvi y comienzos del xvii, que comunicaron al edificio
su fisonomia actual. La traza fue debida entonces al arquitecto Juan de
Oviedo. La iglesia, de una sola nave, tuvo en otro tiempo un magni-
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k90.—Sevilla. Iglesia de San Alberto.
- Atril.

E des atriles que llevan las marcas del autor
 Pineda, y del contraste Garcia, asi como
¢l punzon, simbolo de la ciudad. Adorna-
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E IGLESIA DEL W
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' con reformas en 1696 y 1850. En el muro
L izquierdo se abre una portada, adintelada
y rematada por un relieve de la Virgen con
| el Nifio, que fue disefiada por Juan de
L Oviedo v en la que intervino Alonso de
Vandelvira. La fecha 1695 que aparece en
| la puerta, corresponde a las obras de reno-
b vacion.

| Ei retablo mayor, compuesto por banco,
un cuerpo de tres calles y atico es una de
las obras mas destacadas del arte sevilla-

no de finales del siglo XVII. Su construc-
cidn se contratd en 1690 por el ensambla-
dor Cristobal de Guadix y el escultor
Pedro Roldan. Este Gltimo es el autor de
la imagineria, a excepcion de la figura de
la Virgen que preside el conjunto. En las
calles laterales se sitGan San Francisco,
Santa Clara, San Miguel y Santa Catali-
na. El atico lo preside el Nacimiento de la
Virgen, situandose a ambos lados escultu-
ras de San Juan Bautista y San Juan
Evangelista. Los muros del presbiterio
aparecen cubiertos por interesantes zOca-
los de azulejos fechados en 1589 y atribui-
dos al ceramista Alonso Garcia. Sobre
ellos aparecen pinturas murales con repre-
sentaciones de los arcangeles y alegorias
de la vida monastica, enmarcados por
hojarasca y figura de angelitos, de finales
del siglo XVIL

El retablo dedicado al Nazareno, situado
en el lateral derecho de la capilla mayor,
es obra del ultimo tercio del siglo XVIII
proximo a Cristobal de Guadix; la imagen
titular recuerda el estilo de Pedro Roldan.
En el muro izquierdo de la nave se
encuentran los retablos dedicados a Santa
Anay San Andrés, fechables en el altimo
cuarto del siglo XVIL En la pared contra-
ria se hallan los retablos de San Antonio
de Padua, de la fecha citada, y de la In-
maculada cuya in}gen titular se atribuye

P

91.—Sevilla. Iglesia del Convento de
Santa Maria de Jesus. Retablo Mayor.
Cristobal de Guadix y Pedro Rolddn.
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92.—Sevilla. Iglesia del Convento de
Santa Maria de Jesus. Retablo del Na-
zareno (detalle).

a la Roldana. Este retablo, que puede
fecharse en torno a 1700, presenta en los
laterales, esculturas de Santo Domingo de
Guzman y San Buenaventura; el atico lo
ocupa una imagen de San José con el
Nifio. Tras el altar de San Pancracio, obra
moderna de escaso interés, se sitia un
retablo de un solo cuerpo que presenta ele-
mentos de diversa cronologia. En el banco
aparece una pintura de Animas del siglo
XVIII, en el cuerpo central un relieve del
Camino del Calvario y en el atico otro de
Dios Padre. Estos ultimos presentan
caracteristicas de finales del siglo XVI.
En el muro del coro estan dispuestos tres
lienzos que representan la Adoracion de
los Pastores —fechable a mediados del
siglo XVII—, los Martires del Japon y una
escena franciscana, ambas de un seguidor
de Murillo. De finales del siglo XVII son
los dos lienzos que presentan coros de
santas y santos, colocados en el muro
derecho.

La coleccion de orfebreria del convento es
numerosa y con piezas de gran categoria.
Este es el caso de un caliz de plata dorada,
decorado con pampanos y angeles con
simbolos de la Pasion y penachos de plu-
ma. Es obra mexicana de la segunda
mitad del siglo XVIII. La cruz-relicario
del Lignum Crucis decorada con cabujo-
nes de piedras, rombos y otros motivos
geomeétricos corresponde a la segunda
mitad del XVIIL De estilo neoclasico es el
ostensorio regalado en 1780 por D. Fran-
cisco Bucarelli, que presenta angelitos en
la peana y en el nudo.

IGLESIA DE SAN ILDEFONSO

Tiene tres naves, capilla mayor semicircu-
lar muy profunda, y dos torres flanquean-
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do la portada de los pies. Bovedas de
canon con lunetos cubren la nave central,
los brazos de la cruz y el presbiterio, apa-
reciendo una ctpula con linterna en el cru-
cero. Las naves laterales presentan bove-
das de arista y semiesféricas. La construc-
cion del templo se inicid en 1794, siguien-
do los planos realizados por el academico
Julian Barcenilla, y dirigiendo la construc-
cion el arquitecto José Echamorro. En
1816 se utilizaba ya la nave izquierda y en
1841 se concluyeron definitivamente las
obras. El estilo neoclasico queda perfecta-

\

93. — Sevilla. Iglesia de San Ildefonso.
Planta.




SEVILLA

Monasterio de Santa
Maria de Jests

Don Alvaro de Portugal natural de Evora (Portugal)
primo de Isabel reina de Castilla y Le6n, estaba casado con
dofia Felipa de Melo. Movido por el fervor hacia la Orden de
Santa Clara, quiso fundar un monasterio de religiosas de dicha
Orden en Sevilla, comprometiéndose para ello a pagar todos j
los gastos necesarios. En 1498 el Papa Alejandro VI concede a
don Alvaro de Portugal facultad para edificar y fundar un
monasterio de religiosas segun la primera Regla de Santa Clara

con licencia contenida bajo bula de plomo en hilos de color

rojo y amarillento, segin costumbre de la Curia del Imperio

"(17}- Gran Romano, que contiene en si, el
nta privilegio de exigir y construir

dicho Monasterio de Monjas.
Para ello designé comisarios
Apostoélicos al Arzobispo de
Toledo Fr. Francisco Jiménez de
Cisneros y al Arcediano de la
Iglesia de Sevilla.

El dia 4 de agosto del afo
1502, el cardenal Cisneros a peti-
ci6n de don Alvaro de Portugal
manda que se cumpla y que don
Alvaro pueda fundar un conven-
to en las casas que ha comprado

.a la condesa de Haro, esposa de
don Pedro Ferndndez de Velasco
y nuera de don Pedro Velasco
tutor del rey Juan II. Estas casas
situadas en la collacién de San
Esteban —antes habian perteneci-
do a Sancho Diaz de Medina-,
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fueron compradas con todas sus dependencias y con limites por un lado casa de
Fernando de Alcal4 y por otro casa de Leonor de Avila, viuda de Manuel de Avila.

El afio 1520 ya figura como primer conde de Gelves don Jorge Alberto de
Portugal y Melo que junto con su madre dofia Felipa de Melo continuara con la
idea de su padre de fundar este Monasterio de Santa Maria de Jestis, dedicado a
Religiosas Profesas de la Primera Regla de Santa Clara. Para su fundacién este
mismo afo vino del convento de Santa Isabel de los Angeles de Cérdoba su fun-
dadora dofna Marina de Villaseca. Trajo con ella a doce hermanas y fue la primera
abadesa.

En el afio 1765 el miércoles 31 de julio entre once y doce de la noche, a conse-
cuencia de una gran tormenta cay6é un rayo en el convento, provocando un gran
incendio que duré hasta el domingo 4 de agosto. Empez6 el fuego por la parte alta
de los dormitorios que pronto se exten-
di6 por la parte Norte donde se encuen-
tra la iglesia quemdndose la armadura de
la escalera principal. Las personas que
acudieron, al ver la magnitud del incen-
dio pudieron sacar a las religiosas ofre-
ciéndoles sus casas. Se tomo la resolucion
de trasladarlas al monasterio de Santa
Inés, por ser de la misma Orden. Salieron
llevando con ellas al Santisimo porque el
fuego estaba cerca de la iglesia. Como era
tan grande la tormenta el Juez de la
Iglesia decidié que se quedaran en el
monasterio de San Leandro por estar mas
cerca y alli pasaron la noche. A la tarde
del dia siguiente se trasladaron a Santa
Inés donde permanecieron hasta el dia 9
de julio del afio siguiente que pudieron
volver de nuevo a su monasterio sobre las
cinco de la tarde. Dieron gracias a Dios
porque en medio de tanta desgracia nin-
guna padeci6 y ni siquiera se mojaron y
se le arreglé su monasterio dejandolo
habitable. Gracias a la ciudad de Sevilla

por su sensibilidad. Sean dadas gracias a

Galeri
Claus
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las n° 22, una de sus fachadas laterales a calle Lirios (antes Horno de Santa Maria) y a
la Plaza de Pilatos; se cierra por la calle Conde de Ibarra (antigua calle Toqueros).
Ocupa en planta baja incluyendo los patios y jardines una superficie aproximada de
4.900 metros cuadrados. Su distribucion interior ha sufrido algunas modificaciones a
lo largo de su larga historia por causas diversas, aunque muchas de sus dependencias
siguen conservando el primitivo y delicioso encanto conventual de su fundacién.
Carece de compds, lo sustituye un pequefio y estrecho patio al que se abren el
locutorio, el torno y la puerta Reglar y en frente de ésta otra puerta que da acceso a
la iglesia. A la izquierda del patio la vivienda de la portera. También encontramos

una escalera que nos lleva a la vivienda de otra familia y a la hospederia del monas-

terio donde se alojan los familiares que vienen
a visitarlas.

La iglesia.— Es la parte mds importante
de todo el conjunto arquitecténico desde el
punto de vista artistico. La nave de la iglesia se
sitda paralela a la fachada principal del
monasterio. Consiste en un cajon puro de una
sola nave sin capillas laterales, sin crucero y
con un édbside de cabecera plana, con Coro
alto y bajo a los pies y con puerta de entrada
en la fachada lateral, caracteristica de la iglesia
conventual sevillana, cubierta por una béveda
de cafién con lunetos de cuatro tramos sepa-
rados por arcos fajones que prolongan sus
extremos en festones de frutas y guirnaldas de
flores de estilo manierista de 1696, fecha que
figura en el arco toral de la capilla mayor. Otra
renovacion de la iglesia se hizo en 1850 que
consisti6 en asegurar el arco toral poniéndole
varias cadenas asegurando los muros. Se
ampli6 la sacristia. Desapareci6 el pulpito. Se
restaurd el cuadro de las Animas, los 4dngeles
lampareros y el Crucifijo de la sacristia. La
obra la realiz6 Ignacio Garcia y costé un total
de 16.240 reales de vell6n siendo sufragada en

su totalidad por limosnas y la de mayor cuan-
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tia fue de 4.000 reales, dados por S.M. la reina Isabel II. Fue dirigida la obra por el
arquitecto Manuel Portillo y Navarrete.

En 1960 volvié a sufrir la iglesia otra reforma, esta vez fue por razones de
espacio, para ampliar el Coro bajo, por ser el monasterio la Casa Madre para la
formacién de novicias que a raiz de la Federaci6n llegaron a ser cerca de cien. Los
gastos fueron sufragados por la Comunidad, que se vio obligada a vender algunas
piezas de arte de gran valor. El resto del importe de la obra se pagé con limosnas.
La division entre el presbiterio y la nave la sefiala un potente arco toral de medio
punto, que se apoya en gruesas columnas toscazas. Y en este espacio se instalé una
verja de separacién. La dltima reforma de la iglesia ha sido llevada a cabo en 19..,
bajando el presbiterio a su antiguo estado de la primitiva traza de la iglesia, reba-
jando por el centro de los cinco escalones a dos. Ademas se le han colocado en el
frontal del altar azulejos procedentes del locutorio del monasterio de Santa Clara
de Sevilla, con representaciones de San Francisco y Santa Clara y de otros Santos
franciscanos.

La construccién del presbiterio sigue las trazas de Pedro Diaz de Palacios y fue
ejecutado por Juan de Oviedo y de la Bandera hacia 1588, por encargo de la Nacion
Florentina, residente en esta ciudad hispalense. La capilla mayor est4 cubierta por un
bello y magnifico artesonado ochavado de par y nudillo, apeinazado v sin atirantar,
decorado con temas de lazo cuajado de diez lefe, y en el centro de la composicién se
colocan pifas de mocédrabe doradas. Realizado en el siglo XVI, esta armadura des-
cansa en pechinas de tableros ataujerados con lazo mixto de ocho y dieciséis, segin
el estudio de Lopez de Arenas. Su decoracién pictérica en gris azulado y oro es de
finales del siglo XVIL

Los muros de la capilla mayor y presbiterio estdn cubiertos por un gran zécalo
de azulejos de superficie lisa, cuyo motivo fundamental es el clavo y la punta de dia-
mante alternado, combinando los colores blanco, azul, verde y amarillo. Presenta un
plinto de ondas azules y blancas, en la base grutescos y cartelas, relacionados con el
ceramista Alonso Garcia y fechados en 1589.

El Coro bajo es una estancia rectangular cubierta con alfarje de madera con
decoracién de casetones, renacentista con un friso de yeseria ambos fechados hacia
finales del siglo XVI. Las paredes estdn recubiertas con un friso de azulejos de dis-
tintas fabricas, de estilo renacentista de cuenca. Por encima las paredes estén deco-
radas por hornacina que contienen distintas hornacinas con imédgenes de la Virgen,
Nifios Jests y Santos. Estd separado de la iglesia por doble reja de hierro.

El Coro alto es un recinto rectangular, conserva la soleria primitiva. Est4 recu-
bierto por una armadura de madera de cinco pafios, recta en la cabecera y cuadra-

da en los pies de estilo mudéjar con decoracion geométrica de estrellas y zapatas de

Interio
de la
Presbi



gk




Iglesias y Conventos de Sevilla

a ocho combinadas con lacillos. En los faldones esta decoracién aparece solo en
algunos tramos. Una silleria neoclésica recorre tres muros con decoracién geométri-
ca muy sobria de 1792. En el centro de la estancia un facistol que fue trasladado a
este monasterio en 1895, procedente de los PP. Carmelitas de Jerez de la Frontera.
Repartida por las paredes una serie de hornacinas y lienzos. Lo preside la Virgen del
Valle. Del siglo XVII. y la fecha de 1589. Se relacionan con Alonso Garcia. Por enci-
ma del zécalo de azulejos, los muros estén decorados con interesantes pinturas
murales de guirnaldas de flores, escenas mondsticas y cuatro bellisimos arcangeles
atribuidos a Lucas Valdés. Estas pinturas pudieron ser realizadas en la renovacién
que se hizo a la iglesia en 1696. De la misma fecha son los dngeles lampareros colo-
cados en el arco toral y atribuidos a Pedro Roldén.

El marco de la portada de la iglesia es adintelado con pilastras adosadas ejecu-
tada por Juan de Oviedo y de la Bandera y ayudado por Alonso de Vandelvira. En el
front6n y dentro de una gran venera se sittia la imagen de Santa Maria de Jests, de
este mismo autor, de finales del siglo XVI. Es una imagen en piedra, sedente que
lleva en sus brazos al Nifo, en su ejecucién se nota la influencia del manierismo
sevillano.

Bévedas de enterramientos.— Hay algunos enterramientos, podemos destacar

los mas significativos. Don Gaspar Lorenzo de Herrera encarga para su capilla sepul-

cral el retablo de El Camino del Calvario en 1587. Este bajorrelieve fue trasladado a
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la iglesia y delante de él se encuen-
tra el enterramiento de don Pedro
de Figueroa y dona Petronila de
Pineda y Péramo su mujer del afio
1696.

La sacristia exterior— Antes
fue capilla y béveda en 1606 de
don Felipe de Pinelo, caballero
veinticuatro de Sevilla y de doiia
Maria de Veras su mujer. La béveda
de la sacristia sirve de enterramien-
to para las religiosas. Estd cubierta
por un alfarje de casetones dorados
y policromados con adornos de
clavos que pertenecia a la primitiva
capilla de 1588. En uno de sus
muros quedan restos de un retablo
que hoy estd ocupado por una pin-
tura que representa a los tres Reyes
Magos de 1999, que sirve de marco
al magnifico y extraordinario
Misterio del Nacimiento de La
Roldana, procedente del Monasterio de Santa Clara. En un dngulo hay un expositor
con recuerdos de San Pancracio y por las paredes cuelgan cuadros de diferentes épo-
cas.

Al ingresar en La casa-convento lo primero que encontramos al atravesar la
puerta Reglar es el claustro mayor de estilo renacentista, construido en el siglo XVI
atin conserva las primitivas y airosas columnas de marmol genovés, con capiteles
corintios que soportan arcos peraltados en la planta baja y arcos adintelados de la
planta alta, y descansan sobre un podium corrido cubierto de azulejos, con tres
aberturas de acceso al patio. Es de forma rectangular y a él se abren el refectorio, el
despacho o sala de la abadesa, el taller de encuadernacién, el locutorio, la sacristia
exterior y la escalera que lleva al piso alto. Uno de los laterales fue alcanzado por el
incendio del afio 1765 por lo que carece de las esbeltas columnas y en su lugar se
abren arcos de medio punto abiertos en el muro. Por la parte alta esta cerrado por
deseo de las religiosas, para que le sirva de abrigo a las inclemencias del tiempo. Un
zécalo de azulejos recorre sus cuatro muros, donde agrupados de forma muy hete-

rogénea son de distintos tipos, de los siglos XVI, XVII y la mayoria son del XVIII del
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tipo Delft. Por encima de este z6calo se colocan cuatro cuadros de azulejos sevilla-
nos con escenas de caza procedente del desaparecido monasterio de Santa Clara. En
el centro una fuente decorada con azulejos de diferente épocas. Un naranjo y un
limonero, ademas de cantidad de plantas. En el tejado de un lateral se conserva un
reloj de sol.

El refectorio es una sala rectangular con dos grandes vanos que se abren al
claustro. Un friso de azulejos de diferente fabrica recorria sus cuatro muros hasta
1983 que fueron sustituidos por otros mas modernos, dado el mal estado en que se
encontraban. Estd cubierto por un sobrio y bello alfarje seiscentista con decoracién
de canecillos alternos en cuello de paloma y hoja de acanto. Un pulpito de mampos-
terfa para uso de la hermana lectora. Imagenes de pequeifio tamano Santa San
Nicolds de Tolentino y de Santa Gertrudis. Interesantes lienzos cuelgan de las pare-
des, como la Sagrada Cena que copia el tema de Céspedes, El milagro de la
Porcitancula y el de la Madre fundadora.

La sala de la abadesa con un gran vano que se abre a los jardines llamado “el
campillo”. A esta zona también se abre la sacristia interior donde se guardan los
objetos litdrgicos, ornamentos y vasos sagrados, una arqueta hispano-filipina y dos

barguenos barrocos con incrustaciones de ndcar y marfil. El cuarto de plancha, el
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taller de encuadernaci6n y la claveria. Y por ultimo y paralela a la fachada de la igle-
sia se sittia la nave de los dormitorios constituidos por celdas individuales y eleva-
dos en el nivel del suelo para evitar la humedad. Esta zona tiene la entrada por un
pequefio patio cercano al refectorio donde se encuentra la zona de servicios, como
son la cocina, la huerta, la escalera que sube al noviciado, éste estd presidido por un
retablo rococd lacado en verde y oro con decoracién de rocallas y roleos muy movi-
dos con menuda y graciosa decoracién de flores pintadas, se remata en el dtico por
una pequefia imagen de Santa Catalina de Alejandria del siglo XVIIL, le sirve de
marco a un pequeiio lienzo de la Virgen con el Nifio del circulo de Alonso Cano. La
biblioteca es un gran salén rectangular (antigua enfermeria) cubierto con techo
plano de vigas de madera con escudos en la parte alta de las paredes han aparecido
escudos del XVI con el anagrama JHS y el archivo. A continuacién hay otro peque-
fio patio que da paso a la enfermeria muy ventilada y soleada, sus ventanas reciben
la luz y el sol de la huerta. Junto al claustro mayor encontramos otro claustro mas
pequefio pero lleno de encanto y recogimiento. Es porticado con arcos peraltados
que soportan esbeltas
columnas de mdrmol con
capiteles corintios de la
misma fecha que las del
claustro mayor, sirviendo
de antecoro y lugar de reu-
nién de las religiosas en la
época estival. En uno de
sus muros vitrinas con
iméagenes de la Virgen y
del Nio.

La Biblioteca y el
archivo son un gran salén
rectangular, separado al
fondo de una estancia cua-
drada y mds pequefia que
es el archivo y de otra del
mismo tamafio que sirve
de sala de trabajo e investi-
gacién. Las tres estancias
reciben luz directa por
sendos ventanales que las

comunican con la huerta.
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La primera estd cubierta por un entablado de vigas compuesto por “cintas y saetinas’,
restaurada en el afio 199..entre las vigas aparecieron pinturas al fresco fechables en el
siglo XVI que representan escudos de la Orden Franciscana con las cinco llagas san-
grantes y también el anagrama de San Bernardino de Siena J.H.S., que significa la
evangelizacién en la Europa Central.

La sala de Losa es un recinto casi cuadrado, en el que guardan los materiales
propios para el trabajo de la encuadernacion. Se cubre con un bello alfarje seiscen-
tista de estilo mudéjar, como la mayoria de las cubiertas del monasterio se apoya en
el centro por una columna toscana de origen gigante.

Taller de encuadernacién.— En el afio 1955 la comunidad de Santa Maria de
Jests decidié dedicarse a la encuadernacién de libros, para asi con el trabajo de sus
manos contribuir a su manutencién. Para ensefarles el oficio vino de Tafalla
(Navarra) el sobrino de la religiosa Madre Sagrario. Después ellas ensefiaron a las
Carmelitas Descalzas. También vinieron a aprender las Clarisas de Montijo. Mds
tarde estuvieron en Cantalapiedra (Zamora) para perfeccionar la restauracién de
libros en pergamino. Desde el afio 2005 tienen taller de tintoreria, de lavado y plan-
chado para la calle.

Patio del ante-coro.— A continuacion del claustro mayor al otro lado de la esca-
lera principal encontramos otro claustro mds pequefio. A él se abren el coro bajo, la
sacristia interior y el almacén, junto a éste la puerta de obras.

Sacristia interior, comunica con la sala de plancha. En ella se encuentran dos
barguefios barrocos decorados con incrustaciones de nicar y marfil, una arqueta
hispano-filipina y un gran armario donde se guardan los objetos littirgicos para el
culto, ornamentos y vasos sagrados. En sus muros cuelgan lienzos de diferentes épo-
cas. Una hornacina con un Nifio Jests llamado “Manolito”

La escalera principal, entra en la zona de comunidad y sirve de comunicacién
con la segunda planta. Arranca desde un angulo del claustro mayor y tiene tres
amplios tramos. Las paredes decoradas con diversas hornacinas que contienen imd-
genes de la Virgen y con grandes lienzos, como el que representa a la Virgen de la
Luz del siglo XVIII, en el centro la Virgen de la Faja, una buena copia de Murillo,
procede del monasterio de Santa Clara, en otro lateral otro gran lienzo que repre-
senta una alegoria de la Inmaculada bajo la figura de Dios Padre de hacia 1600. La
Sala de labores con una cristalera corrida que se abre hacia la huerta. De sus paredes
cuelgan cuadros de diferentes tamanos y épocas. La Adoracion de los Pastores estd
firmado por Joaquin Sandoval en 1842. Otro mas pequefio representa al Corazén de
Jestis obra de José Maria Romero Lépez del XIX y el de Santa Catalina de mediados
del XVII. Adosado a una pared una gran hornacina donde se expone un Nacimiento

con tal cantidad de casas, animales y personajes que forman una escena alucinante.
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Roldana) fechable hacia finales del siglo XVII o principios del XVIII. Un piano para
estudio de las religiosas.

Las celdas del noviciado antiguo conservan el encanto de la primera construc-
cion del siglo XVI. Estdn compuestas por un salén largo. La separacién entre celda
y celda se hace por un tabique sin llegar al techo. Se comunican todas entre si por un
pasillo. Cada celda tiene una pequeiia ventana por donde recibe la luz directa del
huerto. Mas al fondo y siguiendo un pasillo de forma serpenteante lindan estas cel-
das con otras individuales que eran de las religiosas profesas. Han sido restauradas
y se les ha incorporado un bafo individual. Las primeras celdas se llaman Virgen del
Carmen y las segundas de San José; a la huerta se abre una galeria porticada del dor-
mitorio alto del noviciado llamado Duarte.

El Santuario es un gran salén rectangular colocado por encima del refectorio
que sirve de pequefio Museo. Este recinto estaba en muy mal estado y fue restaura-
do. Estaba apuntalado, inservible. Se le arreglé la soleria, los tejados y se le pusieron
tirantas de hierro. Aqui se formé el museo con piezas del mismo convento de Santa
Maria de Jests y otras que vinieron del de Santa Clara.

La Sala de Labores es una estancia doble y espaciosa con una cristalera corrida

que se abre hacia la huerta. De sus paredes cuelgan pinturas de diferentes tamanos
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y épocas. Un piano, por encima una pintura de La adoracién de los pastores firma-
da por Joaquin Sandoval de 1842. Un lienzo del Sagrado Corazén firmado por José
M2 Romero Loépez, siglo XIX.

El Salén de estudio del noviciado se sitda por encima de la biblioteca con dos
ventanales que se abren a la huerta. Estd presidida por un retablo rococé pintado de
verde y oro con decoraciéon de rocallas y roleos muy movidos y decoracion de
pequenas flores pintadas. El 4tico se remata con una pequena imagen de Santa
Catalina de Alejandria, del siglo XVIII. Lo preside una pintura de la Virgen con el
Nifo del circulo de Alonso Cano.

El Retablo mayor ocupa toda la cabecera plana de la capilla mayor. De made-
ra noble de pino de Flandes, usada con frecuencia en aquella época. En magnifi-
co estado de conservacién formando un conjunto de inigualable belleza, siendo
por su vigorosa arquitectura una de las obras del arte sevillano mds destacadas
del siglo XVII. Crist6bal de Guadix contraté su ejecucién en 1690 conjuntamen-
te con el escultor Pedro Rold4dn autor a su vez de las bellas esculturas que lo ador-

nan. Estilisticamente pertenece al barroco en el momento de su maximo esplen-

. dor con gran movimiento en sus fustes y decoraciéon vegetal. Sus imégenes con

movimiento escenogrifico son esplendidas formando un conjunto de gran
monumentalidad.

En cuanto a su distribucién estd compuesto por banco, un cuerpo de tres calles
y atico. La separacioén de las calles se efectiia por cuatro columnas saloménicas for-
madas por seis espiras que arrancan y terminan en garganta, decoradas totalmente
por hojas y rosas. Sus capiteles son compuestos girando la voluta del capitel hacia
arriba. La calle central es mas ancha y alta que las dos laterales, en ella se ubica el
Sagrario de plata con incrustaciones de marfil ejecutado por Manuel Dominguez en
1967, y por encima un bello baldaquino terminado en arco de medio punto soste-
nidos por dos esbeltas columnas salomoénicas decoradas con hojas de vid y racimos
de uvas; también forman sus volutas seis espirales y sirve de marco a la imagen titu-
lar de Santa Maria de Jesus atribuida a Luisa hija de Pedro Rolddn. Es una imagen
sedente en majestad con el cetro de reina en la mano derecha, anterior al retablo que
sobre su regazo cuida de su Hijo. Las dos tallas son de madera policromada. En el
4tico un magnifico relieve representando la Natividad de la Virgen rematado por
encima con un escudo de la Orden de Santa Clara,~ una mano sostiene a una
Custodia sostenida por una pareja de dngeles—. El banco del retablo lo forman cua-
tro ménsulas sostenidas por nifos atlantes de anatomia rolliza y sonrosada que se
corresponden con los cuatro fustes gigantes.

En las calles laterales encontramos correspondencia a ambos lados, la imagen

de San Francisco con la de Santa Clara de bulto redondo en madera policromada y
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estofada, visten el hdbito de la Orden y llevan en las manos los atributos propios de
cada uno. La primera es mds estdtica con un pie un poco adelantado. Sin embargo
en Santa Clara el giro de la cintura es mds pronunciado. Por encima de ellas dos
tallas de busto, a un lado San Miguel con la balanza y la espada, la correspondiente
al otro lado es Santa Catalina de Alejandria con la palma y la rueda del martirio de
madera policromada de rostros perfectos. Estas dos medias tallas podrian pertene-
cer estilisticamente al circulo de La Roldada por su ejecucién y acabado dulzén.
Rematando las dos calles las imédgenes a un lado San Juan Bautista llevando en la
mano el béculo enfrentada con San Juan Evangelista que porta el cop6n. A ambos
lados pinturas con los escudos de la Orden de San Francisco y de Santa Clara.

Retablo de Jestis del Perdén.— Colocado en el lateral izquierdo de la capilla
mayor, la preside la espléndida imagen de Jestis Nazareno con la Cruz a cuestas, es
de madera policromada muy sobria que el profesor Hernandez Diaz afirma que
podria ser de Juan de Mesa.

Retablo de San Andrés y retablo de Santa Ana.—Estos dos retablos estan situa-
dos en el lateral derecho de la nave, que por sus caracteres estilisticos pueden fechar-
se a finales del siglo XVII, de Cristébal de Guadix. Sus imdagenes titulares son San
Andrés con una pose escenogréfica muy movida en su composicién y Santa Ana con
la Virgen Nifia ddndole a leer en el libro. Las imdgenes como sucede en el retablo
mayor son de Pedro Roldan.

Retablo de San Antonio de Padua, enfrentado al de San Andrés, de las mismas
caracteristicas que los anteriores, mandada a ejecutar la imagen por Fr. Juan de San
Buenaventura en 1696.

Retablo de la Inmaculada, aunque mantiene los mismos caracteres estilisticos
es posterior a los anteriores, lo remata un 4tico con un relieve de San José con el
Nifo en sus rodillas —el Nifo es tipicamente roldanesco—. La imagen titular de este
retablo es la Inmaculada de principios del siglo XVIII, probablemente del circulo de
Duque Cornejo.

Retablo de El Camino del Calvario, corresponde al siglo XVI. Fue encargado en
1587 por Lope de Tapia a Oviedo el Viejo para la capilla sepulcral de don Gaspar
Lorenzo de Herrera. El proyecto del retablo es de Asensio de Maeda. Consta de un
solo cuerpo soportado por dos columnas jénicas estriadas, rematado por un fron-
tén que sirve de marco a un relieve del Padre Eterno. La principal caracteristica es
presentar en madera el “relieve de altar” que en el arte barroco alcanzard su culmi-
nacién con el “cuadro de altar”. Representa a Jests abrazado a la Cruz en el momen-
to del encuentro con su Madre.

Altar de San Pancracio.— Frontero con la portada de la iglesia se ubica este altar

dedicado a San Pancracio. Es una imagen de bulto redondo en madera policromada




de cuidada factura. A pesar de su modernidad cada vez tiene mas devotos por su
fama de imagen milagrosa, teniendo que abrir las religiosas todos los lunes por la
tarde para la devocién popular. En esta misma pared cuelgan dos lienzos en los que
se representa coros de santas, santos, Martires del Japon Escenas franciscanas y
Adoracién de los pastores, de finales del XVII. Por la parte alta del muro correspon-
diéndose con los tres lunetos hay tres lienzos de Santos que proceden del monaste-
rio de Santa Clara.

Entre las esculturas dentro de la clausura podemos destacar como mas inte-
resantes y cronolégicamente: La Virgen del Agua (0’14 m.) de madera policroma-
da, sostiene al Nifio en su brazo izquierdo, la rodilla derecha adelantada, en la
tunica la técnica de pafios mojados, de mediados del siglo XV. La corona, peana y
media luna son posteriores. La Piedad, (0°20m.) de alabastro, de la escuela bavara
por la forma que la Virgen sujeta la cabeza de su Hijo. Su tipologia pertenece a las

primeras piedades que se ejecutan, de la primera mitad del siglo XV. Virgen del
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Rosario, muy querida por las religiosas, siempre han recurrido a Ella en demanda

de auxilio, fue elegida por toda la comunidad como Abadesa perpetua en 1683;
iconograficamente deriva de la Virgen de la Misericordia. Virgen de las Nieves.— Es
una de las imdgenes mds interesante que posee el monasterio, fue la titular del
retablo realizado por Juan de Oviedo en 1588, en el intradds del arco se presentan
los relieves de San José y San Pedro en el lado izquierdo y San Francisco de Asis y
San Juan Bautista en el derecho. Se le atribuye a Juan de Oviedo. Santa Catalina de
Bolonia, imagen sedente en madera policromada (0’68 de alto x 0°30 de ancho).
Viste habito pardo y rayado de la Orden franciscana. El libro cerrado como sim-
bolo de sus escritos misticos y de la reforma que llevé a cabo. De finales del siglo
XVI. Santa Ursula, busto de la Santa (0’37 m.) sirve de relicario. De mediados del
siglo XVI. Virgen del Pilar, de madera policromada (0’ 40m), de mitad del siglo
XVI con resabios goticistas en cara y manos. Los pliegues de la tinica de transi-
cién hacia el renacimiento. Virgen del Socorro, presenta pesadez en las formas, por
su acabado dulzén y aporcelanado podria fecharse en el primer tercio del siglo
XVIIL San Juan Bautista, de talla completa en madera policromada de finales del

XVII, relacionada con el taller de Martinez Montafiés. San Francisco de Asis, de la
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siglo son las imégenes de la Virgen de la Salud y la Virgen del Sol; la primera fue
donada por dofia M Gracia de la Hera en 1854 para que se le hiciera perpetua
novena. San Juan Evangelista, imagen de vestir sedente de talla completa; escuela
de Martinez Montanés, de hacia finales del siglo XVII. Misterio del Nacimiento,
atribuido a Pedro Roldén, de finales del XVII. Del mismo taller y fecha los tres
arcingeles San Rabel, San Miguel y San Gabriel.

En clausura también se guardan una buena coleccién de Nifios Jesus, pertene-
cen a cada una de las religiosas que se ocupan de ellos, los conocen por sus nombres

» «

propios y se ocupan de sus altares, asi “Jestis Salvador”, “Manolito”, “Divino Infante”

» <«

“Miguelito” “del Sagrado Corazén” “Rey de Corazones” y asi un largo etcétera. Son
fechables entre los siglos XVII y XVIII y pertenecen a distintas escuelas. El maés
importante de ellos es el “Nino Principe” porque fue la primera imagen que entré6
en el monasterio cerrando la clausura y donada por sus fundadores en 1520. De
principios del siglo XVIII es un Nacimiento, atribuido a La Roldana, situado en la
Sala de Labor. La escena la componen infinidad de escenas cotidianas con multitud
de figuras como si de un pequefio pueblo se tratase, con horror vacui dando vida y
color. En la sala llamada por las religiosas El Santuario, dedicada solo a exponer una
serie de vitrinas que cobijan a un Cristo Yacente muerto, Virgenes Inmaculadas,
Santos y Santas, como San Francisco, San Antonio, Dun Scoto o Madre sor Maria de
Agreda, y colgados de sus muros otra serie de lienzos de diferentes temas y un largo
etc. Procedente en su mayor parte del desaparecido monasterio de Santa Clara de
Sevilla que pueden fecharse en general en el siglo XVII.

Pinturas

Padre Eterno, de finales del XVI, estd rematando un retablo del XVIII. Virgen
del Pépulo, con influencias bizantinas, de finales del XVI. En el coro bajo retablito
con pinturas del siglo XVII representando el Nacimiento de San Juan. Pinturas sobre
tablas, de puertas de hornacinas con escenas del Evangelio de principio del siglo
XVII. De este mismo siglo son La Porcitincula, Santa Catalina de Alejandria, Santa
Rosa de Lima, Virgen de la Faja, otra Virgen de la Faja procedente del monasterio de
Santa Clara. Espléndida la de Santa Barbara, con influencias de Zurbaran. Santa
Clara, pintura manierista muy cerca de Herrera el Viejo. Nifio Jestis Enfermero, de
escuela hispano-americana, firmado por “D. Salvador Ferndndez Montiel Fc” de
hacia 1700. Ntra. Sra. de la Luz del siglo XVIIL; de la misma fecha San Francisco de
Asis penitente. Santa Ana, la Virgen y el Nifo firmado por José Cano en 1767. La
Inmaculada, copia de Murillo, firmado por Joaquin Cortés del ultimo tercio del
XVIIL San Lézaro, Santa Marta y la Magdalena es una buena copia de Valdés Leal de
finales del XVIIL.
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Orfebreria

Relicario del Lignum Crucis, de plata dorada.— Guarda la reliquia de la Santa
Cruz, decoracién de cabujones puntados de ces, rombos adornados con rubi y dos
esmeraldas, de mediados del XVII, el Cristo de plata en su color de principios del
XVIII. Custodia, de plata sobre dorada de origen mexicano de 1700. El sol lo forman
dieciséis cabezas de dngeles. La marca: Juan / Pérez. Arqueta, Sagrario de plata de
estilo neocldsico. Las marcas: CARDEN con la Giralda y el cochinillo y AMAT. Del
ultimo cuarto del siglo XVIII. Cdliz de plata sobredorada, con decoracién de piedras
verdes y azules en sus medallones, de finales del siglo XVIII. Las marcas: el le6n ram-
pante de Cérdoba, S/ CRUZ y MARTZ con la cifra 84 entrelazada. La primera marca
corresponde al platero Antonio José Santacruz y Zaldda. Acetre, de plata en su color,
toda la pieza estd desprovista de decoracién, lleva la marca S. Juan que corresponde
al platero Juan de San Juan. Segunda mitad del XVIIL. Incensario, de plata con
estructura cilindrica con decoracién de rocallas. Las marcas: ALEXANDRE, CARD,
el cochinillo, la Giralda y 79 lo que permite fecharlo en 1779. Custodia, de plata
sobre dorada de estilo neoclasico; el viril de oro con incrustaciones de diamantes,
rubies y esmeraldas formando una guirnalda. La marca: AMAT, CARD vy el cochini-
llo, fue donado en 1780 por don Francisco Bucarelli y Ursua. Calvario, es un conjun-
to escultérico formado por Cristo, la Virgen y San Juan. Responden a la tipologia

propia del barroco por su actitud escenogrifica, siguiendo esquemas estilisticos de

la escuela italiana, de finales del XVII. Fue donado al monasterio por dofia Maria
Sanz. G.C. Sant




